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IL CID UNESCO E ALKIS RAFTIS

Il Consiglio Internazionale della Danza (CID) &
lorganizzazione ufficiale per tutte le forme o
danza in tutli | paesi del mondo. Fondata come
organizzazione non-profit @ non-govemativa nel
1973 runisce ormganizzazioni internazional, na-
zionali e locali cosl come individul attivi nella
danza e rappresenta l'arte della danza in gene-
rale informanda M'UNESCO presso il cui quartier
generale ha sede, insieme alle varie agenzie
govemnative, organizzazioni e isttuzioni nazio-
nali e locali. Come organizzazione non-
commerciale & non-discriminante, riflette | princi-
pi delle Nazioni Unite e del’lUNESCO, & aperto
a tulti gli approcci alla danza, senza pregiudizio
per razza, genera, religione, afflizzions politica
ostato sociala & tratta tutte e forme di danza su
base paritaria. Non promuove una particolare
opmione sulla danza, riconoscendo il suo carat-
lere universale come forma d'arle, come mezzo
di educazione & ricreazione, o come argomento
di ficerca.

Il Professor
Alkis Raftis
& un ricerca-
tore accade-
mico  specia-
lizzalo in dan-
Za greca,
attivitz cha
include  studi
etnografici in
var  villaggi,
ricerca stonica s Ratiis, Presidents dei CID UNESCO,
fin dal’ anti- 1 Consiglio Imemazionale della Danza

chita sulla danza come attivitd espressiva cosi
come nella letteratura e nella poesia,

Mato il 31 ottobre 1942 ad Atene, dopo una bril-
lante camera in seno alla banca nazionale, ha
concantrato i suoi interessi esclusivamente sulla
danza, attivita che I'ha portato ad essere I'attuale
Fresidente del CID UNESCO e dal 1987 il Diret-
tore della Compagnia di Danza e Tealrale nazio-
nale “Dora Stradou'di Atene. Plunlaureats in
diverse discipline e con un passato di professone
universitario alla “Palras School of Engineering”
e alla “Patras School of Eduction” in patria, alla
“Parnis-Sorbonne” e alia "Paris-Dauphine” di Pari-
gi citta che ha eletto a propnia residenza, ha con-
finuato poi la camiera accademica tenendo con-
ferenze in ben 14 universitd differenti. Profondo
conoscitore di ben 8 fingue (tra cui anche
fitaliano}, il Prof. Raftis ha pubblicato ben 28 libr
sulta danza, la cuttura e il management oltre che
pil i 100 articoli in 32 ngue differenti, ha colla-
borato alla stesura di ben 32 libri di altri autori,
11 volumi in CD-ROM, 6 CD, 2 DVD e collabora
alia rivista bimestrale “Dance-Tradition and Arf”
conoltre 110 intarventi,

Dopo aver pafecipato, con il dr.Bruno Ravnicar,
il prof. Ante Cukrov, il dr. Michele Barbone, il
prof. Roberto Molinaro e i sig. Marco Mingotti, ai
lavori della 30" Assemblea Ordinaria & Straordi-
nana del’U.F.l, che sl & tenuta al castelio di A-
viano (Pn) dal 17 al 20 marzo 2011, insieme al
Prasidenta Maurizio Negro e alla Segreleria ha
intrapreso una serie di progetti tra | quali spicca,
l'organizzazione del 32°Congresse CID-
UNESCO che si terra a San Marino dal 27 giu-
gno al 2 luglio 2012,



La traduzione di un pezzo da una lingua stranlera spesso penalizza l'idea o il messaggio che 'autore
ha voluto dare, poiché ogni raduzione deve adeguarsi alle regole grammaticali e sintattiche della
lingua di traduzione.

Per questo motivo il presente articolo & stato appesitamente tradotto usando I metodo della traduzio-
ne letterale, ovvero “brufta ma fedels”, in modo da praservare il pit possibile il contenuto e soprattut-
to il messaggio originale.

FERMIAMO IL DECLINO DEI GRUPPI FOLKLORISTICI

Stopping the decline of folk dance groups
di Alkis Raftis

Il decling

" Nella maggior parte dei paesi durante gl ultimi 10
anni abbiamo assistito ad un declino sistematico
dellineressa nella danza folkdoristica. Gia prima
dellattuale crisi economica | segnali erano avi-
denti. Per illustrare tutto cid userd lesempio del
giornali. | festival del folklore che portano insiema
migliaia di ballerini e decine di migliaia di spetta-
torl non sono nemmeno menzionati, mentre una
compagnia di danza moderna con meno di una
decina di ballerini che ballano per un centinaio di
spettator con | coslumi pil dozzinali @ musica
registrata riescono ad avere una recensione entu-
siastica di tre pagine. Perché dunque una formsa
d'arte che coinvolge 10 volte pil spettatori, 10
volte pid ballerini che vestono costumi tradizionali
elaborati, con musica suonata dal vive non riesce
ad ottenere l'attenzione dei media?

Un indifferenza similare si riscontra nello stato. |
gruppi folkloristici ricevono supporto simbolico da
fonti governative seppur in modo assolutamenta

, minore che altre forme di danza. Lo stesso di-
scorso degli sponsor privati. E' come se ballerini
folkioristici avessero acceltato passivamente la
propria marginalita , lindifferenza del resto della
socleta, senza preoccuparsi che le proprie fila si
svuotino progressivamente verso altre forme di
danza.

La proposta

La mia proposta gl articola in due punti: a) perse-
verare in cid che si & sempre fatto, b) arricchirlo
con nuove attivita.

Potrei chiamardo comportamento schizofrenico
parché implica il muoversi simultaneaments in
direzioni opposte, a) andare fino in fondo al pas-
sato, b) tuffarsi il pil possibile nel futuro.

The decline

In most countries, during the last ten years or
more, a steady decline 5 attested in the interest
in folk dancing. Long bafora the current economic
crisis brought a decisive blow, the signs of a
downturn were obvious, To illustrate this | will use
the example of newspapers. Folk festivals bring-
ing together thousands of dancers and tens of
thousands of spectators are nol even mentioned,
while a modern dance company of less than a
dozen dancers performing for 2 hundred spacta-
tors with the simplest costumes and recorded
music can get a three-page column review by a
specialized critic. Why cannot an art form involv-
ing ten times more speclators, ten times mone
dancers, dressed in elaborate historical cos-
tumes, with large bands of live music, attract the
attention of the media?

A similar indifferance is shown by the state. Folk
groups get symbolic support from govemment
sgurces, incomparably smaller than other forms
of dance. The same is true of private sponsors. It
is as though folk dancers had decdlared: we ac-
cept being marginal, we do not care if there is no
recognition from the rest of society, we do not
worry if our numbers shrink while people turn
massively to other forms of dance.

The proposal

My proposal is twofold: a) stick to what you have
always done, b) enrich it with new activities. |
could call it schizophrenic since it implies moving
simultaneously in opposite directions: a) go
deeper into the past, b) dash as far as possible
into the future. Definitely do not change your ob-
jective, conserve everything, but add new fields of



In definitiva non cambiare il proprio obiettivo, pre-
servare la memoara aggiungendo nuovi campl di
arzione, espandersi verso nuove aree ridefinendo
gli obiettivi.

Scientifico contro artistico

La cultura tradizionale appartiens alla societa
tradizionaie; la danza tradizionale & intessuta da
musica tradizionale, costumi, tradizioni, occupa-
ziani, stili di vita e mentalitd; wili guesti sono con-
nessi. Come non si pud avera una danza senza
la sua propria musica, cosi non la si pud interpre-
tare nel modo pid appropriato senza conoscere la
mentalitad della gente che usava danzarla, il loro
slile di vita e le loro refazioni sociali,

La societa tradizionale se n'é andala per sempre,
dobbiamo prendere atto & smettere di fare finta
che si sia evolula nella societa modema. La so-
cietd tradizionale & radicalmente diversa da qual-
la moderna (o industriale) e | loro principi di bass
sono assolutamente in opposizione. Una volta
messo in chiaro cid, smettendo di aspirare ad una
qualungue confinuitd saremo pronti per scivolare
consciamente nel passato di volta in volta. Indos-
sando | costumi tradizionali per esequire delle
danze si diventa attorl che Interpretano scene di
un passato lontano. Smettiamo di chiamarlo fol-
Klore, sono semplicemeanta danze storiche, Com-
pagnie che portano in scena minuetlti, pavane o
basse danze non alludong ad alcun tipo di conti-
nuitd dichiarando apertamente di eseguire danze
che appartenevano a un celo sociale molto diffe-
renta (I'aristocrazia) risalents ad un lontano pas-
sato (due o pid secall fa). Le danze folkloriche
sono allo stesso modo danze storiche con la dif-
ferenza che appartengono ad un passato recante
{uno o pid secoli fa) e ad un altro celo sociale
(per la maggior parte contadini analfabati che non
avevano alcun contatto con il mondo al di fuori
dei loro villaggi) in forma assolutaments differents
da come gli altori la presentano oggi.

Per fara breve c'& una chiara distinziona tra la
danza tradizionale e la danza folklorica. La prima
& praticata allinterno della societd radizionale,
mentre la seconda @ la stessa danga in seno a
una societd non tradizionale. [ ballerini tradizionali
s0no scomparsi, Aimangono solo | ballerini folklo-
rici @ cercare di imitarli. La cullurs tradizionale
viena trasmessa alla maniera tradizionate senza
insegnamenti ma attraverso |la continua immer-

action, expand into new areas, redefine your ob-
jectives,

Scientific versus artistic

Traditiomal culture belongs 1o traditional society;
traditional dance is interwoven with traditional
mugic, costumes, customs, occupalions, dwell-
ings, mentalities; all these are intarconnected. In
the same way that you cannol have proper dancea
without its music, you cannot interpret it properly
if you do not know the mentzality of the people that
used to dance it, their way of life, their social rela-
tionships.

Traditional society is gone forever, wa have to
declare it openly and stop pretending it has
evolved into modern society. Traditional society is
radically different in every way from modemn (or
industrial) society; their basic principles are radi-
cally in opposition. Once this is cleardy under-
stood we will stop aspiring to any continuity but
will be happy to consciously transgress into the
past at times. When we put on traditional cos-
tumes to perform dances, we are clearly actors re
-enacting a scene from a tima long gone. Let us
stop calling them folk, they are simply historical
dances, Companies presenling minuet, pavane or
basses danses do not allude to any continuity -
they openly declare thay execute dances belong-
ing to a very different kind of people (the aristo-
crats) of a period in the distant past (two or more
centuries ago). Folk dances are equally historical
dances with the difference that they belong to a
recent past (one or more centuries ago) and to
another kind of people (mostly illiterate peasants
with little contact with the world ouiside their vil-
lages) very different from the actors presenting
them now.

Strictly spesking, thare is a clear distinction be-
tween traditional dance and folk dance. Tradi-
tional dance is practiced within traditional society,
while folk dance is the same dance practiced
within a non-traditional society. Traditional danc-
ers have disappeared;, we are all folk dancers
trying to imitate them. Traditional culture is frans-
mitted in the traditional manner, without teaching,
through continuous immersion in communal ac-



siona nelle attivitd comuni. L'attivita folklorica vie-
ne trasmessa in modo non tradizicnale attraverso
istituzioni modeme come scucle, associazioni,
insegnanti, libri, video, patrimonio musicale ecc.
in luoght ed orard specifici ed & appannaggio di
pochi. MNei circoli folkloristici si leva sempre la
guestione dell'auténticita: | gruppi sono orgogliosi
dell'autenticita defla loro danze, musicha e costu-
.

Qualungue studio oggettivo tuttavia evidenzia che
Fautenticitd delle danze folkloriche é largamente
opinabile: la gran parie di tutto cidé che oggi ab-
biamo & stato trasmesso, modificato o addintiura
composto da generazioni di insegnanti di danza.
Questo & il motive per cui propongo di usare il
larmine “fedelid” al posio di “awlenticia”, poiché
fedelta denota un grado di similitudine ad un ori-
ginale guasi sempre inaccessibile, mentre auten-
licitd implica lesistenza di uno ed uno solo origi-
nale. Si pud raggiungere un livello maggiore o
minore di fedeltad, mentre 'autenticita & qualcosza
cha c'é o non ¢'é. Nessuno congsce I'unico origi-
nale dei balli folkioristici (o qualsiasi altro tipo di
danza usata a guesto scopa). Quelli di noi che
hanno condotfo rAcercha in remoti villaagi hanno
trovato nel pid fortunato dei casi uno o pid balleri-
ni fradizionali, ovvero persone che non hanno
imparato da un insegnante, che non eseguono la
danza sempre nella medesima maniera ma la
interpretano 2 seconda delle occasioni. Cosi
quanto & autentica la versions standardizzata che
viene insegnata oggi ai ballerini?

Festival contro feste

L'intera movimento della danza folklorica deve
passara o¢lire le ossessionanti condizioni della
sua nascita. Intomo al 1920 molti paesi dell'Euro-
pa occidentale erano govermnali da dittatori che
ocrdinavano ai villaggl di mettere su dei gruppi
folkloristici pronti & riunirsl in grandissimi festival
per glorificara lunione nazionale ed il regime,
MNegli anni 50 i paesi comunisti dell'est Europa e
in altre parti del mondo sorpassarono quealll capi-
talisti nella medesima direzione. Grandi compa-
gnie nazionali iniziarono a girare il monde per
decanni impersonando contadini sorridenti in co-
stumi eolorati che festegaiano felici il raccolto. Le
danze, la musica ed | costumi dovevano essera |
medesimi che i loro padri avevano usato per se-

tivities. Folk culiure is transmitted in a non-
traditional manner, through modem institutions:
schools, associations, teachars, books, videos,
records efe, Learning about folk culture takes
place within specific hours and places, it is re-
stricted to a fraction of the population.

In folk circles the question of authenticity always
arises: groups are proud of the authenticity of
their dances, music and costumeas, Any objective
study will show that the authenticity of folk dances
is highly questionable. Most or all of what we
know today has been fransmitted, modified or
enven composed by generations of dance teach-
ers. That is why | propose to use the term fidelity
instead of authenticity. Fidelity denotes a degree
of similitude to a - mostly inaccessible - original,
while authenticity implies the existence of a - one
and only - masterpiece. One can achieve a high
or low degree of fidelity, while authenticity is
something you either have or have not. No one
knows the unique original of any folk dance (or of
any other kind of dance for that purpose). Those
af us who have carried out field research in re-
mote villages have found at best one or more tra-
ditional dancers, that is persons who have not
leamed from a teacher. They do nat execute the
dance in the same manner;, the same parson
changes his or her rendering on various occa-
gsions. So how authentic is the standardized ver-
sion taught to dancers today?

Festivals as opposed to feasts

The entire folk dance movement has 1o overcome
the haunting conditions of s birth. In the 1930s,
many countries of Westam Europe were gov-
aermed by dictators who ordered villages to create
folk groups ready lo converge at huge festivals to
glorify national union and the regime. In the
19502, communist countries in Eastern Europe
and elsewhere surpassed the capitalists in the
same direction. Large national companigs loured
the world for decades portraying smiling peasanis
in colorful costumes happily celebrating a good
harvest. Dancas, music and coslumes were sup-
posedly the same their forefathers had used for
ages. No one carad to note that everything was
recreated by choreographers, composers and



coli. Messuno =i intaressd di notare che tutto era
stato creato da sapienti coreografi, compositon a
designer che erano in corsa per guadagnarsi i
favor del partito comunista. Igor Moisseyev era il
horo idolo, idolatrato non solo in Europa ma anche
in Africa, America a Asia dove venivano fondate
compagnie di danza imitando il suo modello.

Mi tormang in mente la mie batiaglie solitarie regli
anni “80 ogni volta che cercavo di denunciara lim-
postura ai meeting inteérnazionali. | ricercatori ed |
coreografi da entrambi | lati della corina di ferro -
senza menzionare insegnanti, capl gruppo 2 or-
ganizzatori di festival — credevano che Mosseyev
avesse poriato il folklore al suo pil allo lvello.
Porre guestioni era sacrilegio. Infatti non esisteva
la danza folkloristica ma la danza di carattere.
Appartenava al ballello classico & la rassomi-
glianza con qualsiasi danza popolare ara un tradi-
mento dell'originale. Coreografie ingegnose, pro-
duzioni oltremodo ben finanziate, ballerini & musi-
cisti ecoezionali, ma rappresentativi della cultura
contadina quanto 'armata rossa.

| regimi totalitari che usavano la tradizione come
propaganda sono in gran parte tramontati e ogagi i
ricercatori scientifici sono alla ricerca dagli ultimi
ballerini tradizionali & il Balistto slile Moisseyev
ha smesso di fare ritratti della popolazione russa.
Tuttavia il passato continua ad essere un pesanta
carico sulle spalle degll Insegnanti & non i lascia
andare avanti. Essi polrebbero iniziare con lap-
prendere la storia del movimento della danza fol-
klorica nel loro pagse prima di accettare qualun-
gue incarnco,

L'ostacolo principale & l'ossessione delie rappre-
sentazioni. | gruppi folklorstici ricevevano sov-
venzioni per rappresentare sul palco lunita delle
loro nazioni-sizto, la vita felice del contadini, la
ricca cultura degli antenati, [a continuita
dell'evoluzione sociale, Al governi non interessa
pill sponsorizzare certi miti, Senza sussidi | grup-
pl hanno difficolta a sopravvivere. Mei vecchi pae-
si socialisti la maggior parte dei gruppi sono
scomparsi negli ultimi 20 anni mentre in aliri pae-
sl i gruppi si assottiglianc perché i contributi stata-
li o municipali si rivolgono ad alire forme di dan-
za. Nuove danze di moda emergono e certe volte
fioriscono senza sussidi grazie alle entrate di
sponsor, allinsegnamento o tramite la vendita di
biglietti. Tango, hip hop o danza del ventre sono
deqgli esempi. La danza folklorica potrebbe impa-
rare malto dalla storia di questl successi, venuti
fuori dal nulla ed hanno conguistato il mercato.

designers who competed for the favors of the
communist party. Igor Moisseyev was their idol,
not only Europe bul also African, American and
Asian countries were thrilled by his performances
and founded countless ensembles after his
model.

| remember my lonely battles in the 1980s every
time | dared denounce the imposture in intema-
tional meetings. Researchers and choreogra-
phers from both sides of the iron curain - not to
mention dance teachers, group leaders and festi-
val organizers - believed that Molsseyev had
brought folk dance to its highest level. Question-
ing this achlevement was sacrilege. In fact, that
was not folk dance but characler dance; it be-
longed to classical ballet, and any resemblance to
popular dance was a betrayal of the original. In-
aenious choreography, lavishly financed produc-
tion, exceptional dancers and musicians, bul as
representative of peasant tradifions as the Red
Army,

Totalitarian regimes using tradifion as propa-
ganda have largely disappeared; now, scientifi-
cally trained researchers seek the last remaining
traditional dancers, and the Moisseyev Ballel has
stopped pretending to portray the peoples of Rus-
gia. Meverthelgss, the past is a heavy burden on
the shoulders of dance teachers, it does not lat
them go forward. They could start by leaming the
history of the folk dance movement in their own
country before opting for & change:

The main obstacle to change is the obsession
with performances. Folk groups were subsidized
to reprasent on stage the unity of nation-states,
the happy life of peasants, the rich cullure of an-
cestors, the continuity of social evolution, Govern-
ments do not care to promote such myths any
more. Without subsidies, groups have trouble
surviving. In the former socialist countries, most
groups have dizappearad in the last 20 years,
while in other countriess members shrink as gowv-
ernment or municipal support shifts to othar forms
of dance. New dance fashions emerge and some-
times floursh without subsidies thanks to revenue
from sponsors, leaching or sale of tickets. Tango,
hip hop and belly dance are such examples. Folk
dance could learm a lot from their success storias.
They came out of nowhere and conguered the
markeat.



Avendo definite loro stessi come orientati allo
spettacolo, | gruppl folkionstici sono diventati di-
pendenti dai festival. Gli insegnanti sono sempre
alla ricerca di un Invito, in competizione per lo
spettacolo pid impressionante ed abbandonano
altre attivitd per concentrarsi sulle prove per il
prossimo festival. Carafteristicamente | gruppi di
are folklorica non sono rappresentati a livello
internazionale. Per logica le organizzazioni che
lavaorano per il folklore dowrebbero lavorare per
mettare insieme folklonisti, musei del folklore, di-
rettori, specialisti di storia, antropologia, etnografi-
a cosi come appassionati di alti campi. Mon esi-
ste una tale organizzaziong presso MUNESCO,
invece linters campo della cultura tradizionala
viene rappreseniato dagli organizzatori di festival.
Sernbra guasi che 'arte del folklore non sia altro
che festival. | festival come noi i conosciamo so-
no apparsi dopo che la vita agreste ara gia scom-
parsa, dopo che | contadini avevano smesso di
ballare alle feste del pagse, ai matrimoni, alla do-
menica sera o altre riunioni pubbliche. | festival
sono mere esiblzionl su un palco, pover sostituti
del modo fradizionale di intrattenimento dove a
gente si riuniva insleme per ballare ed ognuno
pateva unirsi,

Ho provato molto brevementa ad illustrare come il
movimanto di danza folldorica tradizionale sia
stata sviata dal suo vero proposito ovvero offrire
alla gente di tutte le eta 'opportunita di runirsi &
divertirsi insieme in momenlti conviviali, La nostal-
gia & assolutamente legittima poiché noi tuthi in-
dulgiamo alle volte nel passato. Alla gente place
indossare costumi senza necessariamenta esibir-
5| perché amano sinceramente lidea di ritornare
al passato ogni tanto. Ascoltare la musica folkloni-
stica procura un raro piacera perché @ assolula-
mente intima e familiare ma allo stesso tempo
cosi distanie. Ma la radio raramente passa la mu-
sica folkloristica i programmi sono dettati dalle
compagnie discografiche, La danza folclorica & il
mezzo pil potente poiché combina il piacere del-
la musica, del costumi con il movimenio del cor-
po.

Monostante sia ignorata o discreditata dal media
la danza folkloristica rimane la forma d'arte pid
ampiamente praticata. | gruppl folklonstic incan-
trati sulla danza, musica strumantale o produzio-
ne corale dovrebbeéro esibirsi in pubblico rara-
mente oppure come attivitd secondaria e focaliz-

Having defined themselves as performance ori-
ented, the folk groups have becomea addicted to
festivals, Their teachers are constantly begging
organizers for invitations, competing for more and
maore spectacular shows, abandoning other activi-
ties o concentrate on rehearsing and preparing
for the next festival. Charactenstically, folk art
groups are not represented on an inlernational
level. By any logic, organizations working for folk
ari should bring together folklorists, folk museum
directors, specialists on history, anthropology,
ethnography, as well as practitioners from other
fields. There is no such organization at UNESCO;
instead, the entire field of traditional culura is
reprasented by folk festival organizers. It is as i
folk art was nothing else but festivals. Festivals
as we know them appeared after folk life had
withered away, after peasants had stopped danc-
ing at village feasts, weddings, Sunday night balls
and other communal patherings. Festivals are
mere shows on stage, poor substitutes of the tra-
ditional way of enterlainment where people
gathar to dance as equals and everyone can take
part.

| have tred to illustrate very briefly how the folk
dance movement has been directed away from its
trua purpase: to offer opporunities to people of all
ages to get together and have fun in fime-
honored convivial ways. Mostalgia is absolutely
legitimate; we all induige in retuming at times to
things of the past. People enjoy weanng cos-
lumeas, not necessarily to exhibit themsalves but
because they genuinely feel like retuming to the
time of thair forefathers for a while. Listening to
folk music procures a rare pleasure since it is so
deeply familiar and at the same lime so distant.
But radio rarely plays folk music; the programs
are dictated by the record companies. Folk dane-
irgy 15 the most powerful means since it combines
the pleasures of music, costume and body move-
ment.

In spite of being ignored or discreetly discredited
by the media, folk dance remains by far the most
widely practiced form of art. Folk groups centered
on dance, instrumental music or choral song
should perform in public only rarely, as a secon-
dary activity, and focus on conviviality. Our grand-



avitandoli. Nella societa tradizionale ogni individu-
o era immerso nella propra cultura locale senza
bisogno che cid gli venisse ricordate. Oggi | grup-
pi hanno come obieltive primario Meducazione dei
propri membri sulla cultura locale e di rafforzare
la loro aderenza ad essa confrontandola con altre
cullura sia distanti che vicine.

Pratica ed educazione

FPropongo di spostara 'altenzione dall'esibizione
all'educazione, trasformande | gruppi in scuole
dove si insegna ballo, canto, musica e sltre mate-
rie. Spostare il peso dallesibizione al'apprendi-
mento darebbe credibilita e rispettabilita al movi-
mento di arte folklorica. Attirerd gruppi new age,
una parecipazione maggiore nelie sue attivitd ed
un'audience maggicre per le varie produzioni.

Per come stanno andando le cose la danza fol-
klorica si ridurrd ad essere un aftivitd per i1 soli
bambini. La gran parte dei gruppi sono composti
da ragazzl che lasciano il gruppo al raggiungi-
mento dalla maggiore eta per continuare gli studi.
La laro platea & composia da genitori @ parenti
gli adulti sfuggono questa attivita perche la asso-
cianc ai giovani & alle rappresentazioni su palco-
scanicn. La danza folklorica non & considerata
seria poiché non pud essere paragonata a com-
pagnie di ballerini professionisti.

Enfasi sull'educazione innalzera il livello dei grup-
pi folklorislicl tramite conoscenza specifica in vart
campi. Insegnando danza, canto, musica, costu-
mi, storiz ad altre materie le assoctazioni folklori-
che emergeranno come studi chiaramente supe-
rior a quelll dl altre forme di danza. Quando si
guarda allintero campo deila danza, sono soio le
scuale pil serie che fomiscono qualcosa di com-
prensivo ai loro studenti. Tutte le altre scuole non
offrono altro che la pratica mentre nella danza
moaderna come il tango o la danza del ventre, sal-
sa o i balli di gruppo solo per cilare le forme di
maggiore successo. Esaltando limportanza di
un‘educazione pil vasta le associazionl folklori-
che surclasseranno k2 altre forme di danza.

Societa dell'informazione

Le forme di danza pil dinamiche negh ultimi 20
anni sono state la danza del ventre, balli di grup-
po e i latino americani come il tango, il flamenca,
la street dance e la danza moderna. Mon ¢'é da
stupirsi che abbiano sfruttato a fondo tutte la pos-

tional society every individual was immersed into
local culture: there was no need o remind him of
it. Mow, groups should have as primary task to
educata their members on the local cullure and to
strengthen their adherence fo it by juxtaposing
with other cultures, whether distant or neighbor-
ing ones.

Practice and education

| propose shifting attention from performance to
education, tuming groups into schools teaching
dancing, singing, playing music and other sub-
jects. Shifting the weaight from performing o learm-
ing will give credibility and respectability to the
folk art movement. It will altract new age groups,
a wider paricipation in its acfivities and a larger
audience for its productions.

As things go folk dance will end up belng an ac-
tivity solely for children. Most dance groups are
compased of teenagers who quit at 18 to pursue
studies. Their audience is composed of the rela-
tives of the dancers. Adults shy away from folk
dancing since it is associated with youngsters
and with performing on slage. Folk dancing is not
considerad serious since it cannot compare with
companies composed of professional dancers,

Emphasis on education will upgrade the level of
folk groups by providing specialized knowledge in
various fields, By teaching dance, singing, music,
costumes, history and other subjects, folk art as-
sociations will emerge as clearly superior to stu-
dios of other dance forms. When locking al the
entire field of dance, it is only the mast serious
ballet schogls that provide a somehow compre-
hensive education to their studenis. All other
dance schools tleach nothing but practice,
whether in modem dance, tango, belly dance,
salsa or ballroom, to take only the most success-
ful forms of dance nowadays. By placing impor-
tance in a wider education, folk associations will
surpass all other forms of dance.

Information society

The mosl dynamic dance forms in the last 20
years are belly dance, ballroom and Latin, tango,
flamencao, sireel dance and modemn dance. I is
no surprise that they have exploited fully the pos-
sibilities of the Internet. One has only to surf the



zarsi sulla convivialita. | nostn nonni erana in gra-
da di auto produrre il loro divertimento, mentra
noi ci appoggiamo ad altri per infrattenarci, Que-
sto & uno dei grandi aspetti della societa tradizio-
nale @ noi dovremmao riappropriarcens per | nostr
bisogni attuali. | gruppi dovrebbero impegnarsi a
mostrare ai loro membri come divertirsi cantando,
facendo musica, baliando, producendo costumi,
riscoprendo la cucina fradizionale, Una vaolta che
si concentreranno sullauto ricreazione riscopri-
ranno I'are folklorica come la naturale risposta ai
loro bisogni, L'indusiria dell'intrattenimento & ov-
viamente contro un tale tipo di manovra, che
spiega come i media reprimana 'are folklorica.
Locale e globale

"Pensa globale, agisci in locale”™ & il motto pils ri-
petuto al giomo d'oggt ed & di particolare impor-
lanza per i gruppi. La cultura tradizionale & per
definizione locale, assolutamante locale, Gli sforzl
statali per creare una sorta di mega cultura nazig-
nale sono rivscite a persuadera e masse ma
hanno fallito nel convincere gli scienziati ed i fol-
kloristi. Chiungue abbia famigliarta con la vita
rurale del passato sa che non solo i costumi e fe
danze fanno la differenza tra villaggio e villaggio.
Mon esiztono costumi nazionali o danze naziona-
li. Tutte le caratterizzazioni nazionali che vediamo
oggi =ono state imposte dallalte attraverso Il si-
stema scolastico o la promozione sistematica
opearata dallo stato. Quando un tratto viene consi-
derato comune ad una vasta area significa sicu-
ramenta cha tutte le varanti sono.andate perdute.
Cluando troviamo una persona che ricorda una
vecchia danza, quesia parsona Sard presa come
prototipo per il futuro.

| gruppi hanno un sacco da imparare gli uni dagl
altri, poiche lisolamento @ il paggior nemico. Per
svariate ragioni | capi gruppo hanno interesse nel
mantanara una politica utopica di autosufficieanza,
Hanno evitato di cooperare con altri gruppi, di
unirsi a federazioni, di scambiare informazioni, di
imparare dagli esperti. Hanno giustificato questo
comportamento reciusivo con motivazioni Xxenofo-
be come “se ti mescoli con alfi perds la fua pro-
pria icdentitd” (ma nessuno ha mal dimanticato la
sua lingua madre imparando alire lingue) oppure
‘o &t non  hanno cid che abbiamo
nol” (ovviamente no, ma hanno altre qualita equi-
valenti alle nostre). E' confrontandosi con gli altri
che diventiamo consci della nostra identita non

fathers were capable of producing their own en-
tertainment, while we rely on others to enteriain
us. This is one of the great features of traditional
society wa should re-appropriate for our presant
needs. Groups should turn to showing to their
members how to entertain themselves by singing,
making music, dancing, making clothes, cooking
old recipes elg. Once they focus on self-
recreation they will rediscover folk art as the natu-
ral answer to their needs. The entertainment in-
dustry is obviously against such a move, which
explains why the media stifle folk art.

Local and global

"Think global, act local" being a most repeated
motlo nowadays, it is of paricular importance to
groups. Traditional culture is by definition local,
strictly local. Efforts by states to create some kind
of nation-wide culture have succeeded in per-
suyading the masses but failed lo convince scien-
tists and folklorists. Anyone who is familiar with
viltage life in the past knows that not only cos-
tumes and dances but almost evenything else
varies from village to village. There is no such
thing &s a national costume or a national dance.
All nation-wide characteristics we see today have
bean imposed from above through school educa-
tion and systematic promotion by the state appa-
ratus. Whenever a trait is considered common to
a much wider area it certainly means all its vari-
ants ara losl. When we find only one person re-
membering an old dance, whatever he or she
shows to us will be taken as prototype for the fu-
ture,

Groups have a lot to learn from each other; isola-
tion is their worst enemy. For various reasons
group leaders have insisted in maintaining a uto-
pian policy of self-sufficiency. They have avoided
cooperating with other groups, joining federa-
tions, exchanging information with oulsiders,
leaming from experts. They have justified this
reclusive attitude by xenophobic arguments such
as: "If you mix with others yvou lose your iden-
fify,” (but no one has forgotten his mother tongue
by learning foreign languages), or "Others do not
have whal we have" (of course they don't, but
they have other things, equivalent to ours). It is by
confronting others that we become conscious of
our own identity, not by avoiding them. In tradi-



sibilith offerte da internet. Basta solo navigare sul
web per scoprire che sono molto pid presenti di
qualsiasi altra forma di danza, hanno molti pid
website, forum e portali & dominano Facebook e
Twitter @ mandano migliaia di email & newsletter,
La presanza del balletto & assolutamente insigni-
ficante a confronto mentre la diffusione della dan-
za folklorica & molto povera. Non si trova un solo
sito di un inssgnante di balletto o di danza folklo-
rica mentre non esiste nessun insegnante di dan-
za del ventre o di balli di gruppo senza un suo
sito personale,

Si capisce che | ballerini folklorici si basano sui
mezzi tradizionali per comunicare ma @ un handi-
cap. Senza abbandonare il contatto persorna a
persona & i canall informali, hanno un sacco da
guadagnare sviluppando la loro immagine digitale
& moltiplicando la loro gamma. | giovani ballerini
di folklore devono sapere che cib che fanno non &
marginale, che merita un riconoscimento pid am-
pio g che pud rappresentare un mezzo di autosvi-
luppo & aulorealizrazione. Gli sponsor prende-
ranno in considerazione il fatto di assistere finan-
riariamente | gruppl folklonstici dal momento in
cul noteranne che questi sono capaci di proporsi
un modo ricco e pieno di attrattiva. Gli spettatori
aumenteranno se potranng trovare facilments
informazioni sull'attivita di un'associazions,

Le associazioni di folklore hanno bisogno di sen-
tirsi parte della societa civile, che rappresenta I
terzo comparto dopo 1| governg & le aziende. Le
statistiche mostrano che le organizzazioni della
societa civile stanno crescenda in modo molto pid
rapido che le altre due. Le associazioni non go-
vernative per la protezione dell'ambiente e la for-
nitura di aiuti hanno mostrato la via del successo,
Fer fare qualche esempic: Greenpeace, Amnesty
International e Medici Senza Frontiere hanno mi-
lioni di membni ciascuno, il loro budgetl & grande
guanto quello di intere nazion! e i loro leader si
siedono gomito a gomite con | capl di governo ai
meating internazionali,

Rendendosi mobili allinterno dell'area della so-
ciatd civile, le organizzazioni folkloriche (e tutte le
organizzazioni di danza in generale) guadagne-
ranno forza dallacquisizione di risorse, nell'allar-
gare il numero dei loro sequaci. Questo sara fatto
utilizzando internet, rendendosi attivi allinterno di
prganizzazioni pid vaste e facendo lobby con i
govemni.

Web to see thal they are far more presant there
than other dance forms. They have far more web-
sites. forums and portals, they dominate Face-
book and Twitter, they send countless emails and
newsletters. The presence of ballet is insignificant
in comparison; the penetration of folk dance is
poor. You do not find a single ballet or folk dance
teacher with hisfher own website, while on the
other hand there is no belly dance or ballroom
dance teacher without a personal website,

It is understandable that folk dancers rely on tra-
diional means to communicate, but this is a
handicap. While not abandoning  person-to-
person contacts and informal networks, they have
a lot to gain by developing their digital image and
multiplying their range, Young folk dancers need
to feel that their dance is not marginal, that it is
worth a wider recognition, and that it can be a
means to self development and fulfilment, Spon-
sors will consider providing financial assistance to
folk associations if they see they know how to
present themselves in a rich and attractive way.
Audiences will increase if they can easily find in-
formation on the activities of an association.

Folk associations need to feel part of civil society,
which 15 the third sector afer government and
private companies. Statistics show that civil soci-
ety organizations are growing at a much faster
pace than the other two sectors. Non-
governmental organizations for the protection of
the environment and the provision of aid have
shown the way lo success, To provide examples:
Greenpeace, Amnesty International and Doctors
Without Frontiers have millions of members each,
their budget is as big as that of entire countries,
and their leaders sit as equals at meetings of gov-
emment heads,

By mobilizing themselves within the area of civil
society, folk onganizations (and all dance organi-
zations in general) will gain in strength, in acquir-
ing resources, in enlarging the number of thelr
followers. This will be done by utilizing the Inter-
net, by being active within larger organizations
and by lobbying governments.



Scambi

Un'organizzaziona falklorica, un gruppo folkdoristi=
co 0 una scuola di denza & necessariaments lo-
cale e quindi piccola per natura. Non pud avers
malti specialisti o consulenti, non pud impiegare
staff professionistico, non pud avere un'adeguata
formazionea in ogni campo. La scluzione a quasto
problema @ collegare & meltera insiemea le varie
risorae,

Per crescere, le associazioni hanno bisogne di
consulenza specializzala su informatica, contabi-
lith, materie legali, assicurazioni, raccolta fondi,
produziona di eventi, fare gruppo, management,
pubblicitd ecc. Nessuna singala associazione pud
avere la risorse di cui abbisogna, mentre un grup-
po pid consistente di associazioni pud avers gui-
da amatoriale o professionistica per tutti i suoi
membri. Le associazioni isolate sono condannate
al fallimanto. Forti federazioni sono la risposta.

Attivita

Un'altro modo di sfuggire all'atrofia & amicchire le
proprie attivita, Oltre alle lezioni di ballo folklorico
=i possono fare lezioni di street dance, danza mo-
derna, danze folkloriche straniere ecc. Una fusio-
ne di forme di danza differenti & legitima tanio
quanto la fusione di forme di musica & non c'é
pericole nel provarto. | giovani sono curos] di e-
splorare nuove forme di espressione, si senlono
parte del mondo. Apprezzeranno cosi molto di pid
le proprie danze se possono farg un confronto
con altre forme. Non doviemmo avere paura se
dbbandoneranno una volta che apriamo foro la
porta. Le danze folkloriche sono profondamenta
radicate in ognuno di noi. Hanno un carisma uni-
co una volta propriamente infegrate nela vita mo-
derna. La sensazione di appartenere ad un luogo,
ad una comunitd — persing una immaginara — ad
una cultura specifica tramandata di generazione
in generazione & innato in ogni individuo, Do-
vrammo creders alla forza delle nostre tradizionl
piuttosto che tentare di proteggere tramite lisola-
mento da fonti esterne.

Un'aliro tipo di altivitd & collezionare: tuthi in un
modo o nellaltro siamo collezionisti. Possiamo
incoraggiare i nostri ballerini a collezionare ogget-
ti relativi al nostro fipo di danza: fotografie, docu-
menti, timbri postali, costumi, spartiti musicali o
strumenti, qualsiasi cosa,

Exchanges

A folk organization, a folk dance group or 2 dance
school s necessarily lacal, therefare it is small by
its wary nature. It cannot have many specialists as
advisors, it cannot employ professional staff, it
cannot have adequate information on every sub-
ject. The solution to this problem is nebtworking
and pooling resources with others.

In arder to grow, associations need specialized
advice on matters such as computers, account-
ing, legal matters, insurance, funding, events pro-
duction, lobbying, management, adverising, etc.
Mo single asseciation can have lhe resources il
needs, therefore it needs to exchange information
with other associations, A large grouping of asso-
ciations can provide amateur or professional
quidance to 2l its members. Isolated associations
are doomed to faillure in the long run. Strong fed-
erations are the answer.

Activities

Another way of escaping atrophy is enrdchment of
activities. In addition to folk dance they can pro-
vide classes In street dance, modem dance, for-
eign folk dances etc. As fusion of different dance
forms is as legitimale as fusion of music forms,
there is no harm in trying it. Young people are
curious o explore new ways of expressing them-
salves; they feel part of the wide world, They will
appreciate more their own matermal dances if
they can compare them with other forms. We
should not be afraid they will abandon them once
we open the door. Folk dances are deeply rooted
in gach one of us, They have a unigue appeal
ocnce they are properly integrated In present life.
The feeling of belonging to & place, to 8 commu-
nity - ewen an imaginary community - to a specific
culture coming down through generations, is in-
herent in every individual. We should trust the
strength of our traditions, rather than trying to pro-
tect them by isclating them from external influ-
BNCes.

Another type of activities is collecting; we are all
collectors of some sorl. We can encourage our
dancers to collect objects relative to our type of
dance; photographs, documents, postage
stamps, costumes, musical scores or instru-
ments, anything,



Il ballo pud essere accomunato ad altre attivita
tradizionali quali la cucina, la produzione di ving,
l'artigianato, il ricamo, la sartoria di costuml, il bird
-watching, | giardinaggio ecc. | gruppl folkloristici
possong integrare tali attivitd nel proprio curricu-
lum allo scopo di attirare nuovi membri e liberarsi
dalla monolonia delle prove. Possono selezionare
attivita per cul la propria regione gra famosa, in
modo da attrarre turisti. | gruppi folkloristici do-
vrebbera diventare la prima attrazione tWwristica di
ognl luego offrendo non solo esibizioni ma anche
visite guidate e sedi aperte, lezioni di ballo & di
arte & tradizione locale. Possono essere parie
dellindustria turistica e di conseguenza guada-
gnando entrate & riconoscimento, Quando visitia-
mao un certo luogo, pensiamo principalmente a
visitare gi edifici lipici e rappresentativi. Perché
non lasciare che i folkloristi ¢ guiding a questi &
all" artigianato locale?

Suonare & cantare non pud essere separato dal
ballare, ma la maggior parte dei gruppi folklonistici
nel mondo si ocoupa rigidamente di danza. Qoe-
sto & un grosso emmore che mina la loro esistenza.
Un ballerino senza una conoscenza profonda
della musica & un ballering mediccre. Ci deve
essare una conoscenza di base della musica in
tutte le forme di danza, ma in alcune danze con
ritmi complicati come nei Balcani, in Africa o India
& un prerequisito. In altre forme di danza l'impor-
tanza del canto & trascurabile mentre nella danza
folklorica & essenziale. Melle societa tradizionali
ara piuttosio comuna ballare senza accompagna-
mento musicale, bensi accompagnati dal canto.

Ricerca

La ricerca & importants in tte le forme di danza,
ma nella danza folklorica & pil che necessaria.
Poiché la danza folklorica & una calegoria della
danza storica, la ncerca storica & parte della pra-
tica di danza. Per definizione la danza folklorica &
strettamente locale, legata alla storia del gruppo
sociale a cul appartiena, rrodellato
dall'aveluzions di tulli gli aspetti della sua vita.

Sfortunatamente molti gruppl sl occupana solo di
figure e di passi. Gli insegnanti insegnano cosa a
loro volta hanno appreso da altii insegnanti, con
modifiche pil o meno rilevanti. Soltanto pochi si
ococupano di confrontare le danze, le musiche ed i
costumi con | lontani originali che si suppone rap-
presentino. In alcuni casi si possono trovare nella
Zona dei ballerini che hanno imparato e danze

Cancing can be linked to other traditional activi-
ties such as cooking, wine-making, handicraft,
embroidery, costume-making, bird-watching, gar-
dening etc. Folk groups can integrate such activi-
ties in their curriculum to attract new members
and to escape from the monotony of dance re-
hearsals. They can select aclivities their region
was famous for, in order to attract towrists to their
region. In fact, folk groups should become the
primary tourist attraction to every place by offer-
ing not only performances but also guided tours,
clubhouses open to visitors, dance classes and
workshops on local customs and traditional arts.
Thay can be part of the fourist industry, thus gain-
ing incomea and recognition. When visiting a
place, we mainly think of sesing its typical build-
ings and houses. Why not let the local folklorists
guide us lo them and lo other local crafts?

Playing music and singing cannot be separated
from dancing, but the majority of folk dance
groups around the world deal striclly with danc-
ing. This is a great mistake that undermines their
existence. A dancer without a deep understand-
Ing of music is a poor dancer. Basic knowledge of
miugic is a must in all forms of dance, but in some
forms of folk dance with complicated rhythms,
such as Balkan, African or Indian dance, it 'is a
prerequisite. In other forms of dance, the impor-
tance of singing is negligible, while in folk dance it
ig essential, In traditional societies, it was quite
usual to dance without instrumental music, while
singing.

Raesearch

Research is important in all dance forms, but in
folk dance it is more than necessary. Since folk
dance is a category of historical dances, historical
research is part of the practice of dancing. Folk
dance by definition is sirictly local, linked to the
history of the social group where it belongs, fash-
fored by the evolution of all aspects of its fife.

Unfortunately most groups deal with steps and
figures only. Their teacher teaches what he/she
has learmmed from another teacher, with uncon-
scious or conscious modifications. Very few care
o compare the dances, the music or the cos-
tumes with the distant originals they are sup-
posed to portray. In some cases, one can find in
the area dancers who have learned the dances



nel modo tradizionale, praticando direttaments
con ballerini tradizionali, senza insegnante. | r-
cercatori dovrebbero trovare questi ballerini e
imparare da loro, riprenderli, ottenera informazio-
ni su qualsiasi argomento connesso con la dan-
za.

MNellza danza folklorica, contrariamente alle altre
forme di danza, il movimento del corpo @ solo una
parte del fenomena. Un evento di danza — coma
le feste di paese o un ballo in cittd — sono una
forma di interazione umana. Si svolge con regole
non scritte di condotta, dove tutto cio che viena
detto o fatto porta svariati significati. Chi danza,
quando, come & con chi sono aspetti di vitale im-
portanza inseparabill dalla slessa danza. In elno-
grafia dovremme parlare di “situazioni di danza”
piuttosto che di “danza”. Tuttavia, le informazioni
che si possono raccogliere sono malto pil varie
cha i semplici passi di danza,

Una danza folkloristica non pud essere ridotta
alla mera coreggrafia. Il suo prototipo, la danza
tradizionale, & un evento lotale che include tutti
gli aspetti dellinterazione sociale. Per studiarla in
modo attento c'a bisogno di tutti | mezzi che offro-
no svariate scienzae. La storda &, ovviamente, il
primo di questi ma la sociologia, la psicologia,
lantropologia & persino Peconomia possong offri-
ré spunti di valore,

L'approccio coreografico alla danza dovrebbe
essere completata da svariati approcci e studi
scientifici usando diverse angolature professiona-
li. Oltre che arricchire ultedormente la nostra co-
noscenza del fenomeno danza, € un modo per
coinvolgere & rendere dinamici | ballerini. | balleri-
ni hanno sempre un'altra professione come fonte
primaria o secondaria di introito: possono usare
Ia lora professione per avvicinarsi alla danza.

Competizioni

Il concetto di classificazione & alienc al mondo
deil'arte. Se un giomo tutti gl artisti concormesse-
ro allottenimento di un premio, sara la fine dellar-
te stesss & le danze diventeranno creative tanto
quanto le corse dei cavalli. La classificazione, le
compelizioni, record & premi vanno bene per gli
atleti parché essi compatono sulla base di criteri
ben precisi, che non esistono nell'arte.

Draltra parte & owvio che un lavoro veramente
particolare/rimarcabila/importante meriti di essere

the traditional way, directly from practice with tra-
ditional dancers, without a teacher. Researchers
should find these dancers and learn from them,
video them, obtain information on everything re-
lated to dange,

In folk dance, as opposed to other dance forms,
body movements are only a part of the dance
phenomenon. A dance event - such as a village
festival or a ball in a city - is a form of human in-
teraction, It takes place within scenes laden with
unwrittenn rules of conduct. where what is said
and done camies varied meanings. Who dances,
when, how, with whom, are aspects of vital impor-
tance, Inseparable from the dance itself. In eth-
nography we should refer to "dance situalions”®,
rather than "dances®. Thus, the information one
can gather is much more varied than the staps of
the dancers.

A folk dance cannot be reduced to charsagraphy.
Its prolotype, traditional dance, is a total event
including all aspects of social interaction. To
study it thoroughly one needs the tools of varlous
sciences. History is, of course, the first among

them, but sociclogy, psychology, anthropology,
even economics can offer valuable ingights.

Tha choreographic approach to dance should be
complamentad by various scienlific approaches
and studies using a host of professional angles,
Further to enriching our knowledge of the dance
phenomenon, it is a way of implicating and mokbi-
lizing the dancers. Dancers have always another
profession, whether as primary or as secondary
source of income. They can use this profession to
approach dance.

Competitions

The notion of ranking is alien to artistic endeavor.
If one day all artists compete for prizes that will
be the end of art, and dancers will be as creative
as racehorses, Rankings, competitions, records
and prizes are fit for athleles because athletes
compete on the basis of wvery precise criteria.
There are no such criteria in arl.

On the other hand, it is understandable that an
outstanding work of art can be rewarded. Thus



premiato, anche se lidea della competizione vie-
ne introdotta poiché svariati artisti proparranno le
proprie creazioni allo scopo di oftenere dei rico-
nosgiment, Una volta che ¢'d la competizions, c'e
la classifica, arrivano | giudici, gli organizzaton, le
influenze, le pression| & persino la possibilita del-
la corruzione.

Le compelizioni sono la parte pid commerciale
della danza, di tale importanza che sembrano
inevitabili. Sono pubblicizzate & promosse dai
media e da sponser, e rispondono alla naturale
tendenza dei giovani di comrere avanti, dominan-
do i sottotitoli della creazione non commerciale a
non competitiva. Sembrano essere un male inewvi-
tabile & quindi dovremmo trovare il modo per
scendere a palti. Le mie proposte sono:

a) conferire uno status ufficiale con la supervisio-
ne governativa (efo statala)

b} stabilire regole intermazionall valide per tuth

) incaricare gludici appartenenti a enti indipen-
denti (senza sceglieri tra gli organizzalon degli
eventi).

L& federazioni di danza nazionali ed internaziona-
li dovrebbero travarsi per stabilire regole e proce-
dure che governing le competizioni. La situazione
attuale & assolutamente ndicola; chiungue pud
organizzare qualsiasi tipo di competizione, senza
regole approvate, pud investire i propri amici co-
me giudici & dire loro chi premiare — & | gruppi
espongono felicements questi inutili "premi™ nella
lore sedi,

Management e amministrazione culturale

La critica di witle le compagnie di danza ogai — e
non solo i gruppi folkloricl amatoriali — & la man-
canza di organizzazione e il know-how. Cid &
comprensibile poiché non hanno la possibilita di
dotarsi della consulenza di professionisti,. Possia-
mo rozzameanta definire la direzione culturale co-
me l'insiema delle conoscenze di basa dit materie
come economia, amminisirazione {accounting),
relazioni umane, materie legali, organizzazione,
abilita informatica, comunicazions, raccolta di
fondi eco. ldealmente ogni compagnia di danza
potrabbe avene un ballerino incaricato di ciascuno
di gueste materie,

Sicuramente i ballerini non sono attratti da tali
attivitd non artistiche ma la necassith pud essere
un incenfivo potente una volta compraso la loro

the idea of competition is introduced since sev-
eral artists will submit their creations in view of
ocbtaining the reward. Once there is competition,
there is ranking, judges, organizers, influences,
pressures and even the possibility of corruption.

Competitions are the most commercial side of
dancing, to such an extent that they seem inevita-
bie. They are promoted by the media and spon-
sors, and they respond to the natural tendency of
woung people 1o rush ahead, ovedooking the sub-
tieties of non-commercial non-competitive crea-
tion. They seem to be a necessary evil, so we
should find ways of accommodating them. My
proposals include:

a) Conferring an official stalus, with government
supenvision

b} Proving international rules, the same for all

c) Appointing judges by independent bodies, not
by the organizer.

Mational and international dance federations
should get together to agree on rules and proce-
dures governing competitions. The present situa-
fion is ridiculous: anyone can organize any kind of
competition, without any approved rules, can ap-
point his friends as judges and tell them o whom
they will give prizes - and groups happily display
such usaless “prizes” in thelr clubhouses,

Management or cultural administration

The plight of all dance companies today - not only
amateur folk groups - is the lack of management
know-how. This iz understandable since they do
not have the means to buy professional advice.
We can roughly define cullural management as
an agglomeration of basic knowledge on subjects
such as: economics, accounting, human rela-
tions, legal matters, organization, computer skills,
communication, funding etc. |deally every dance
company could have a dancer in charge of each
ane of these matters.

Certainly, dancers are not attracted by such non-
artistic skills, but necassity can be a powerful in-
cantive, once they realize how useful they are in
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