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La investigacion en Danza | /ADRDONLINE

Noce | 2020
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Fexa investigacion analiza el papel que ha tenido el
“nario de “lo espafiol” en los inicios del Baller Na-
de Letonia, tomando como casos de estudio las
sroducciones del ballet Pzquita. La puesta en escena
Nicholas Sergeyev (1923) fue pionera en la introduc-
de este estereotipo, mientras que la produccién de
Feodorova-Fokin (1929) contribuy6 a su con-
i6n internacional. Ambas fueron concebidas bajo la
ia wagneriana de obra de arte total (Gesamthkunst-
_muy presente en el movimiento vanguardista let6n.
desde la periferia, contribuyé a establecer un valioso
de unién entre el ballet ruso y europeo. Paquita ini-
< camino para que otras producciones de “lo espafiol”
ujesen en su repertorio, evidenciando la cercania
en la gran diagonal europea de Ortega y Gasset.

Palabras clave: historia de la danza, Baller Nacional

1 ctonia, imaginario de “lo espafiol”, estereotipo, Fa-

Comunicacién de:

Paquita:

~ elimaginario de “lo espanol” SF?E%%L(S? AZANZA
en los inicios del Ballet Nacional de Letonia | ... o s oo
precladoazanza@gmail.com

This research focuses on the role of Spanishness ar the
beginning of the Latvian National Ballet, using the two
productions of the ballet Paguita as case studies. Nicholas
Sergeyev's staging (1923) pioneered the introduction of
this stereotype, while Alexandra Feodorova-Fokin's pro-
duction (1929) contributed to its consolidation on the
international scene. Both productions were conceived
under Wagner's conception of Gesamtkunstwerk (total
art work), present in the Latvian avant-garde movement.
Riga, from the periphery, contributed to establish a valu-
able connection between Russian and European ballet.
Paquita initiated the path for other Spanishness produc-
tions to be introduced in its repertoire, manifesting the
cultural proximity within the great European diagonal of
Ortega y Gasset.

Key words: dance history, Latvian National Ballet,
spanishness, stereotype, Paquita
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Introduccién

_ El Ballet Nacional de Letonia (BNL), con sede en la
Opera de Riga, se fundé en 1922 (Bite, 2002), cuando
el bailarin y director de escena Nicholas Sergeyev estrend
La fille mal gardée. Pero se puede considerar a Alexandra
Feodorova-Fokin —prima ballerina del Ballet Mariinski y
cunada de Mijail Fokin— como “la verdadera fundadora
del ballet letén” (Tivums, 2000, p. 265). Tomé las riendas
en 1925 y puso en escena una veintena de producciones
provenientes tanto de San Petersburgo como de Paris. El
estreno de La bella durmiente en 1929 y la visita ese mis-
mo ano de Fokin supusieron un punto de inflexién que
posicioné a la compaiia entre las mds relevantes del pa-
norama internacional (Tivums, 2000). En 1932, recogié
el testigo Anarole Vilzak, bailarin principal de los Ballets
Russes de Diaghilev, la compania de ballet mas influyente
del siglo XX (Garafola, 1989) que produjo innumerables
obras maestras concebidas bajo la influencia wagneriana
de obra de arte total, Riga se situaria como un centro de la
vanguardia del ballet europeo al representarlas poco des-
pués.

Paguita es un ballet romdntico ambientado en la si-
tiada ciudad de Zaragoza durante las guerras napole6ni-
cas. Su estreno tuvo lugar en Paris el 1 de abril de 1846
(Abad Carles, 2004). Joseph Mazilier hizo la coreografia,
Edouard Deldevez la musica, Paul Foucher y el propio
Mazilier el argumento y la escenografia corrié a cargo de
Philastre, Cambon, Diéterle, Séchan y Despléchin. Sobre
el escenario estuvieron la etérea Carlotta Grisi en el pa-
pel de Paquita y el primer bailarin Lucien Petipa como su
partenaire. Un afio después Marius Petipa, su hermano,
reestren6 esta produccién en San Petersburgo el 26 sep-
tiembre de 1847 (Hormigén, 2010), siendo su primer ba-
llet en Rusia. Décadas mds tarde, pidié a Ludwig Minkus
que le proporcionara nueva musica para el pas de trois y
el conocido grand pas classiqgue (Cohen, 1998). En 1881
repuso este ballet, siendo la version de referencia cuando
se estrend en el BNL en 1923 (Tivums, 2000).

El imaginario de “lo espanol” ha estado muy presente
en las raices del ballet cldsico desde que Marius Petipa es-
trené Don Quijote (1869). Este coredgrafo francés y ruso
de adopcién “habia pasado una larga temporada en Espa-
fia” (Abad Carles, 2004, p. 118), concretamente los tres
afos anteriores a su llegada a Rusia en 1847 (Hormigén,
2010). La Primera Guerra Mundial trajo numerosas com-
pafifas extranjeras que encontraron “trabajo y paz en la Es-
paia neutral” (Murga-Castro, 2017, p. 69), entre ellas los
Ballet Russes. Tras su llegada en 1916, Diaghilev supo ver
en “lo espafiol” una potente fuente de inspiracién (Cafi-
bano & Nomick, 2000) que culminaria en El sombrero de
tres picos (1919). Se ha estudiado su influencia en la escena
espafiola. Pero ;qué sucede a la inversa? ;Cual fue el im-
pacto del imaginario de “lo espafiol” en el ballet ruso?, un
estereotipo (Imagen 1) ampliamente extendido por todo
el territorio europeo (Bergasa er al, 2009). Su presencia
en los inicios del BNL podria ser vista como un nexo de
unién entre el ballet ruso y europeo.
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Imagen 1. Cartel publicitario Radio A. Apsitis un F Zukovs&
Riga: Hermana Usslebera. Biblioteca Nacional de Letonia.

Objetivos

Esta investigacién pretende analizar qué pape’ &=
nido el imaginario de “lo espafiol” en los inicios det &
Este estudio se inicia tomando como casos de estuts
dos producciones de Paquita (Sergeyev, 1923 y Feods
Fokin, 1929). También se pretende establecer um ==
contextual socio-cultural' de Riga, capital de la recs
tablecida nacién de Letonia y heredera de un copiass

trimonio artistico-cultural del desaparecido Impesic

Metodologia

Se han analizado cualitativamente cuarenta p
reogréficas estrenadas entre 1922 y 1934 (Tablz ¥
establecer el marco contextual de ambas producciss
Paquita. La investigacion se sustenta en el andlisis 2=
tes bibliograficas, artisticas y documentales desds &
tes perspectivas. Para ello, se combina el analisis 55
social y cultural incluyendo material inédito é= &=
ciones letonas, cspaﬁoias e internacionales, entre
Archivo de la Opera Nacional de Letonia, la 5
Nacional de Letonia, Centro de Documentacion =
de las Artes Escénicas del Institut del Teatre de E
y la Biblioteca Gottfried Wilhelm Leibniz de Han

1 Este estudio se ha apoyado en el andlisis de Aspiita furmis =
Emilija Benjamina, la revista artistico-literaria de referencis =
entre 1924 y 1941.



Pagquita: el imaginario de “lo espanol” en los inicios del Ballet Nacional de Letonia D

Obra Coratgraf Di do escena Facha do
= La fille mal gardée Jean Dauberval, Lev vanov yManius Petipa | Nichol 1 de diciembre de 1822
= Paquita Marius Petipa Sergey 22 de mayo da 1923
- La & reino de ias Marius Petipa Sergey 28 de mayo de 1823
- L& fsuta mégics Lev vanov dich gey 28 de bre de 1823
- Chi Mijall Fokina A dra Fecdorova-Fokin 8 de noviembre do 1925
- Ei juicio de Damis Marius Petipa A dra Feodorova-Fokin Bde mbre de 1625
= El lago de los cisnes Marius Petipa y Lev hanov Fe Fokin 30 de marzo de 1926
- Coppélia Arthur Saini-Ledn y Marius Pelipa dra Feodorova-Fokin 20 de mayo de 1926
- R Marius Petipa__ Feodorova-Fokin | 30 ds noviembre de 1926
. = Marius Feodorova-Fokin 5 de abril de 1827
= Alexandra Feodorova-Fokin Algxandra Feodorova-Fokin 4 de abril de 1928
| = Lev vanov A Feod Fokin 4 de abril de 1828
= Chapini Mijail Fokine Mijall Fokine 7 de febrero de 1929
- Danzas dal Principe igor Mijall Fokine Mijail Fokine 7 da febrero de 1929
- Jeen D y Lev vanov Fi Fokin 7 de febrero de 1828
- La bells Marius Petipa dra Feodorova-Fokin 11 de abril ds 1629
- La ieyenda de José Max Semmier Max Semmier 10 de sepliembre de 1828
- - Alexandra Feodorova-Fokin Helena Tengijeva-Birzniece 16 de abril de 1830
> Leonid Zukhov Leonid Zukhov 26 de mayo de 1830
= El pajaro de fuego il Fokine Alexandra Feodorova-Fokin_| 6 de noviembre de 1930
= Le Pavillon d 'Ammide Mijail Fokine Alexandra Feodorova-Fokin & de noviembre de 1830
= Jots Arag Mijali Fokine Feodarova-Fokin & de noviembre de 1830
= Sylvie Lev vanov y Pavel Gerdt dra Feodonova-Fokin 10 de mayo de 1831
- Camaval Mijall Fokine Fi Fokin 21 de mayo de 1931
= Don Quijote Marius Petipa & A Gorsky Feodorova-Fokin 30 octubra de 1831
- Gigella Jean Coralll, Jules Parmot y Marius Petipa Alexandra Fecdorova-Fokin 21 de abril de 1832
£ Camaval Mijail Fokina Anatol Vitzak 25 de noviembre de 1932
= Ems Mijail Fokine Anatol Vitzak 25 de noviembre de 1932
- Un swefio Analol Vilzak Anatol Vilzak 25 de noviembre de 1832
- La mapola roja Lev Laschiline y Vasily Tikhomirov Vasily Tikhomirov 18 de enero de 1933
= & ik Mijai Fokine Anatol Vilzak 27 de abril de 1933
= Pulcinalia Léonide Anatol Vilzak 27 de abril de 1833
- El paso de scero Léonide Massine Anatol Vilzak 27 de abril de 1933
- La boda en Ojcdw Pianawskl Misczylaw Planowski 13 de sepliembre ds 1833
- ‘Amarilla van Clustine czylaw Pi 13 de seph de 1833
- itscitn & ja danza Piotr Zajlich Mieczylaw Pi 24 de bre de 1933
. - H de fa momia han Clusiine Pi 24 de ibre de 1833
- [£ &l vals da los copos de nieve van Clusine cxylaw Pi 23 de marzo de 1834
. = El de. de Fora hvan Clustine Ai daw Pi ski 23 de marzo de 1834
- El lago de los cisnes [ Marius Peips, Lev vanov y Osvalds Lémanis | Osvalds Lémanis [ 3 de noviembre de 1854

8o Nacional de Letonia, una encrucijada artistico-

szen del BNL se enmarca dentro del contexto del
w0 vanguardista letdn (Riga Artists Group)®, uno
=« morables de toda Europa (Lamberga, 2016). En
&: mitad del siglo XIX, Riga, la ciudad mds gran-
sepolita de las republicas balticas con influencia
12 y sueca, estaba en pleno ascenso. Su edad de
“6 con el despertar nacionalista letén, impul-
= contrarrestar las politicas de rusificacion (Bras-
% Su poblacién se cuadriplicé hasta convertirse
centro industrial y cultural del Imperio Ruso
4= 2018). A principios del siglo XX, la denomi-
= 2o/ Norte por el escritor britdnico Graham Gre-
watraba en su mayor esplendor palpable por la
w arquitectura art nouveau de Mijail Eisenstein.

“on del Imperio Ruso tras la Revolucién de
" & Primera Guerra Mundial dibujaron un panora-
w=amente nuevo en Europa. Todo ello, unido a
= '2 identidad nacional de la comunidad imagi-
=2 | Anderson, 1993), favorecié la independencia
w2 == 1918. En este contexro surgi6 el BNL.

2= pintores y escultores letones, Sus miembros crearon nu-
swemerafias y vestuarios para el BNL.

o ol del Imperio Ruso acabé con su Edad de Plata entre

1. Producciones del BNL (1922-1934). Elaboracién propia (a partir de Tivums, 2000; Bite, 2002; Balina, 2018).

Su fundacién estuvo estrechamente vinculada con la
politica cultural letona para conseguir su reconocimiento
de iure internacional (1921), posterior a su independen-
cia. El cambio social de los locos afios veinte tomé fuerza
en las artes escénicas de Riga, en donde “la vibrante escena
teatral les dio a los artistas la oportunidad de probar suerte
en la escenografia” (Braslina, 2008, p. 75). Ademis, Feo-
dorova-Fokin muestra cémo la mujer irrumpié con fuer-
za en la vida politica y socio-cultural en la capital letona.
Sus primeras producciones son reflejo de una encrucijada
artistico-cultural (Imagen 2) que dio lugar al “arte toral
tan representativo del siglo XX” (Hager, p. 7).

Paquita (1923): pionera en la introduccién del imagina-
rio de “lo espariol” en el Ballet Nacional de Letonia

La primera produccién de Paquita se estren6 en la
Opera Nacional de Letonia el 22 de mayo de 1923 (Bite,
2002). Sergeyev reconstruyo la versién completa de Petipa
(1881) mediante la notacién Stepanov (Tivums, 2000),
que €l mismo realiz6 junto al coredgrafo francés en la ca-
pital de los zares (Abad Carles, 2004). Sergeyev retomé la
musica de Deldevez y Minkus. Para ello conté con Bern-
hard Valle, reconocido compositor y director letén, al fren-
te de la orquesta. La partitura original anotada (Imagen 3)
se conserva en el Archivo de la Opera Nacional de Leto-
nia. La escenografia corri6 a cargo del consagrado pintor
Eduard Vitols. Su argumento narra la historia de amor
entre Lucien d "Hervilly, un oficial francés, y Paquita, una
gitana espafiola. Tras salvarle la vida, se revela que es de alta
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alcurnia, por lo que ambos pueden casarse (Cohen, 1998)
al finalizar el segundo acto. Jelena Lukoma (Paquita) con-
quist6 al publice local mientras que Boriss Savrov (Lucien
d'Hervilly) pasé casi desapercibido (Brusubarda, 1923).
Ambos provenian de San Petersburgo, representando la
nueva estética postimperial (Tivums, 2000). El propio Ser-
geyev (Ifigo) baild, repitiendo el mismo elenco de artistas

que bailaron en La fille mal gardée (1922).

Paquita fue la segunda produccién de Sergeyev en
Riga (Balina, 2018) y se represent6 tan solo en dos ocasio-
nes. Durante sus tres temporadas al frente del BNL hubo
veintisiete actuaciones (Tivums, 2000), aproximadamente
una vez al mes. Esto indica la falta de interés por parte
de sus directores hacia el ballet, considerado atin como
un arte secundario. Tras su estreno, Ernests Brusubarda
escribié una critica poco halagiieia en el periddico local
Jaundkas Zinas. Reprochaba lo anticuado que se habia
quedado este ballet y denotaba la eleccion de Sergeyev al
bajo nivel de la compania. No obstante, también resaltd

Imagen 3. Partitura de Paguita (1923). Archivo de la Opera Nacional

de Letonia.

Imagen 2. Estrenos del BNL. Reproducidos en Atpuita Zurnals, Riga, n? 231, 232, 390, 423, 427 y 443.

cémo su trabajo “da esperanza de que las actuacis
cancen una perfeccion atin mayor algin dia” (Brosiis
1923, p. 5). Pese a estas criticas y aunque solo s
una décima parte del total de actuaciones del B0
bla 1), hay que destacar que, con Paguira, Sesgenss
pionero en introducir “lo espafiol” en la bisgusss
excelencia del ballet cldsico en Riga.

Paquita (1929): la contribucion de “lo espans™ %
noche de Mijail Fokin en Riga

Paguita tiene el arquetipo mds conocido ¢« &
pas classique. Durante el siglo XX, fue conocice
suite, interpretada por separado de la narrative S8
(Cohen, 1998). Probablemente, la puesta en
Alexandra Feodorova-Fokin en 1929 fue unz & &
meras representaciones. No obstante, fue Anss &
interpretando este iconico pasaje junto a su s
quien la introdujo en Europa occidental. Afes
de, George Balanchine y Rudolph Nureyev reaas
propias puestas en escena. Actualmente, esta s &
dos conocemos (Hormigén, 2010) esta considesas
un modelo de la coreografia imperial rusa (Cones

Esta version reducida se estrend el 7 de febees
(Bite, 2002) durante la noche de Mijail Fokin ==
bailarin y coreégrafo ruso puso en escena Chas
las Danzas Polovtsianas del Principe Igor. Miess
ultimo acto de Paguita fue un intermezzo (58
entre los otros dos ballets. Feodorova-Fokin meow
reograffa de Petipa, sin olvidarse de la version &=
Dauberval (Balina, 2018). Se recuperé la escens
Vitols y Orto Karl dirigié la musica de Deldeves ©
Paquita fue interpretada por Feodorova-Fokin + -
su marido Lev Lvov. También destacaron Me

e b

Sira Jurgense, Natalija Cveiberga y Helena Tass

niece en sus respectivas variaciones solistas (C2s



@ & 1z tremporada recoge que Fokin se
= por haber tenido “el gran placer de tra-
=saia tan Aamante” (LNB, 1928/1929,
w20 del baller letén era obvio. Riga se
peion en contraste con el declive del
oda Europa. Las catorce actuaciones
1943) iniciaron un ciclo de “lo espanol”
sbajo de Feodorova-Fokin tras haber
ia del BNL, interpretando los ba-

s e “lo espanol” en Riga

“lo espaiiol” ha sido percibido en
picos que tan sesgadamente nos han
ropa, desde el exotismo hasta la tau-
por nuestra pasién desbordante. Este
o mas que “verdades cansadas” (Bergasa
de una realidad que “vacila entre lo que

ugar, ya conocido, y algo que debe ser
nte” (Bhabha, 2002, p. 91), hasta em-
-opioso folklore. Pese a ello, Petipa con-

afttas o
2 == un referente internacional (Hormigén,

‘conicas coreografias inspiradas en temas

Rl=

= selo XV1, Riga ha formado parte del circui-
~ue viajaban por toda Europa (Bite, 2002),
J=s. mostrando las tltimas tendencias en
o. A comienzos del siglo XIX, la pasion
1" se extendié internacionalmente cauti-
. = sinas de ballet de la talla de Fanny Elssler
~+<i. Pero también tuvo como consecuencia

| estatus de las bailarinas folcloricas. Entre
" . Montez que se detuvo en Riga durante su viaje
w2 San Petersburgo, deleitando al publico letén
wsevzgancia (Tivums, 2000). La puesta en escena

1923). Reproducido en Jaundkas Zinas, Riga, 23 de mayo de 1923,

Paquita: el imaginario de “lo espanol” en los inicios del Ballet Nacional de Letonia D

de Don Quijote (Imagen 6) por Feodorova-Fokin en 1931
supuso el asentamiento de este estereotipo. Vino acompa-
fiada de las actuaciones de Antonia Mercé la Argentina y
Vicente Escudero en la Opera Nacional de Letonia.

Esta fascinacién se reflejé en el exotismo de las pri-
meras producciones del ballet en Riga, alimentando el
imaginario del pueblo letén. Se observa en Paguita (1923,
1929), Jota Aragonesa (1930) o Don Quijote (1931), pero
también de forma secundaria en las danzas de El lago
de los cisnes (1926, 1934), Coppélia y Raymonda (ambas
en 1926), ademds del Cascanueces (1928). En rotal, una
quinta parte del repertorio del BNL entre 1922 y 1934
(Tabla 1) estuvo relacionado con el imaginario de “lo es-
pafol”. Esto demuestra un claro interés del publico letén
hacia estas obras, ampliando la “comunidad imaginaria
compartida por ambos pueblos” (Martinez del Fresno,
2016, p. 50), ruso y espafiol.

: : e RS
Imagen 5. Programa del ballet Paguira (1929). Reproducido en
Latvijas Naciondla Opera 1928-1929 Sesona, Riga, n® 10.
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(1931). Archivo de la C)pera Nacional de Letonia, riores v cual ha sido su evolucién.
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